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Введение

Ведущей в  учебно-методическом пособии является идея 
межкультурного диалога. Другая, не  менее важная задача авто-
ров – ​создать в сознании читателя целостную картину диалекти-
чески сложного существования региональной литературы в кон-
тексте классической русской литературы. Одной из задач является 
раскрытие особого, объединяющего, общекультурного, обогаща-
ющего значения классических традиций русской литературы как 
катализатора процессов художественного самовыражения, вы-
явления духовных ценностей народа в  региональных культурах 
и литературах.

Актуальность такого издания-хрестоматии очевидна специа-
листам-словесникам. Молодые же читатели должны знать не толь-
ко о природных богатствах Забайкалья, но и о творческих людях, 
прославивших край, осознавать поэзию и  прозу Забайкалья как 
такую идейно-эстетическую общность, которая является неотъем-
лемой частью великой русской культуры.

Основной целью является изучение произведений поэзии 
и  прозы Забайкалья в  сопоставлении с  классическими образ-
цами русской литературы. Авторы предлагают подход сопо-
ставительного анализа текстов, что помогает активизации зна-
комства с лучшими образцами русской литературы, в том числе 
забайкальской. Обращается внимание читателей на значимость 
лучших произведений региональных авторов, чье творчество 
продолжает лучшие традиции русской литературы, вливаясь 
в звучание общего оркестра.

Содержание охватывает сведения, относящиеся к  следую-
щим аспектам: представление об общих, типологически сходных 
чертах и  качествах произведений региональной, забайкальской 
литературы в  сопоставлении с  русской классикой; выявление 
специфики индивидуального авторского художественного поиска 
в каждом отдельном тексте. Первый раздел работы представляет 
образцы сопоставительного анализа произведений региональной 
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и классической русской литературы в контексте тео-аксиологиче-
ского подхода. Второй раздел является практическим. Вопросы 
и  задания проблемного и  творческого характера, предложенные 
для сопоставления, задают вектор, направление анализа, но не ис-
черпывают всей глубины восприятия текстов, подразумевают 
расширение контекстного сопоставительного поля, привлечение 
в эстетический диалог новых художественных произведений.

Главный критерий отбора представленного материала – ​оче-
видный диалоговый характер предложенных текстов (тематиче-
ский, образный, историко-культурный, биографический и т. д.).

Читатель получает возможность расширить литературно-ху-
дожественный кругозор, углубить представление о том, что такое 
региональная литература, узнаёт, как проявляется в художествен-
ной литературе Забайкалья своеобразие региональных особенно-
стей края, а также какова связь творчества регионального писате-
ля с художественными идеями русской культуры и т. д.

Учебное издание предназначено для студентов, магистран-
тов и  аспирантов филологических специальностей вузов, учи-
телей-практиков. В  нём выделяются два уровня сложности ма-
териала. Первый уровень  – ​ учебный, адресованный студентам, 
который позволяет качественно подготовиться к занятиям, работе 
в  период педагогической практики. Второй уровень  – ​ научный, 
хотя и адаптированный к задачам учебной работы, что отразилось 
и  в  тексте: прямое обращение к  читателям-студентам нередко 
уступает место советам учителям, на  что нужно обратить вни-
мание обучающихся в ходе подготовки к предметной олимпиаде 
по литературе.
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Раздел 1. Сопоставительный анализ 
произведений региональной и классической 

русской литературы в контексте  
тео-аксиологического подхода

Задача приведённого раздела состоит в том, чтобы сопоста-
вить, сравнить, найти общие знаки, коды, символы, смыслы в сти-
хотворении поэта-классика и забайкальского поэта. Для анализа 
применяются различные подходы. Это может быть общая тема 
двух поэтов. Можно сопоставить стихи через праздничную струк-
туру текста, например через пасхальную или рождественскую 
структуры. Можно увидеть общий смысловой фон в  стихотво-
рениях. Можно применить биографический подход и найти под-
тексты личной жизни того или иного поэта. Есть вполне сопоста-
вимые общие философские взгляды на космос, природу, смыслы 
жизни у авторов стихотворений.

Анализ стихотворения может быть запущен через структуры 
текстов, хронотопы. Интерпретация стихотворения может начать-
ся с образа лирического героя. При вхождении в полотно текста 
необходимо заметить ключевые слова, повторяющуюся лексику, 
особые метафоры, эпитеты.

Продуктивным является семиотический анализ текста, когда 
исследователь пробирается сквозь знаки, коды, символы, харак-
терные для русской литературы, а также для всей мировой культу-
ры. Задача – ​увидеть их и иметь способность расшифровать. Это 
интересное и продуктивное занятие.

В стихотворении главным является образ. Он может быть раз-
ным: женским, мужским, образом природы, космоса, Вселенной, 
образом звука, цвета, движения, молчания. Такие образы тоже 
требуют раскодировки. Важно замечать, к  чему они привязаны, 
к каким словам, смыслам.

Предлагаемые интерпретации стихотворных текстов не  яв-
ляются окончательными и единственными. Интерпретаций может 
быть бесконечное множество. С каждым новым прочтением могут 
выявляться новые смыслы.
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Борис Пастернак и Михаил Вишняков
Вселенная, творчество, любовь

Анализ стихотворения Б. Пастернака «Зимняя ночь» лучше 
всего начать с ключевых слов. В стихотворении два смысловых 
ряда, связанных главной мыслью: Вселенная и  любовь. Третий 
ряд смыслов спрятан в подтекст автора и относится к теме твор-
чества.

Смысловые ряды Б. Пастернака близки к  А. С. Пушкину, 
который выстраивал свою лирику на  Евангельской триаде сво-
бода  – ​ творчество  – ​ любовь. Б. Пастернак заменяет в  триаде 
А. С. Пушкина свободу на Вселенную, в которой человек, конеч-
но же, обретает свободу, жизнь и творчество. Творчество как еван-
гельское понятие Б. Пастернак упаковывает в  подтекст. Любовь 
как понятие всемирное выдвигает на первый план.

Хронотоп стихотворения охватывает пространство Вселен
ной и  одновременно пространство небольшой комнаты. Время, 
указанное автором, – ​зима, февраль. Смысловой ряд Вселенной – ​
это огромное межмирное пространство и метафизическое время. 
Вселенная Б. Пастернака увязывается с  метелью  – ​ «мело, мело 
по всей земле». Вселенная крестообразная и завершённая, у неё 
есть «пределы»: север, юг, запад, восток  – «мело во  все преде-
лы». В этом огромном пространстве «снежной мглы» всё мелкое, 
земное теряется – ​«и всё терялось». На всемирность события ука-
зывается присутствием ангела, который явлен «крестообразно», 
во всю Вселенную.

Пастернаковская Вселенная имеет центр, которым является 
горящая свеча. Рефрен в стихотворении напоминает и утвержда-
ет центр – ​«свеча горела!». У поэта нет указаний на конкретный 
город, дом, квартиру или комнату, нет конкретных людей, нет ли-
рического героя. Событие совершается во Вселенной. М. Бахтин 
назвал бы это со-бытие. Перед читателем разворачивается вселен-
ское со-бытие космического масштаба. С одной стороны слышат-
ся звуки, которые издаёт Вселенная, – ​мело, дуло, летело, лепило, 
а с другой – ​в этом безжизненном пространстве чувствуется ноч-
ное безмолвие, в нём нет слов.
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Надмирность метели подчёркивается цветописью  – ​ «седой 
и белой». Слово «седой» указывает на Вечность бытия и старость 
Вселенной, а белый цвет – ​на чистоту (белые пелёнки младенца, 
белое платье невесты). Белый покров Вселенной очищающий 
и преображающий.

В потоке сознания автора зарождается озарение. Первые 
строчки уже готовы: «Мело, мело по всей земле, во все пределы. 
Свеча горела на  столе, свеча горела…». Так рождается поэзия. 
Она возникает из хаоса, «сора», метели, невнятного звука и бело-
го цвета, который характеризует Белый свет: и тот, и этот.

Поэзия межмирная, она принадлежит двум мирам одновре-
менно: и тому, и этому. При зарождении стиха поэт отсутствует 
в этом мире, он потоком сознания уходит за его пределы. Он слы-
шит только гул, невнятные звуки, в которых происходит рождение 
Слова. Ничто земное, материальное, вещественное уже не мешает 
поэту. Он погружается в экзистенциальную стихию звуков и слов. 
И только ангел с крестообразными крыльями парит над вдохно-
вением поэта. Рождение стиха, божественное вдохновение, твор-
чество и Творец спрятаны у Б. Пастернака в подтекст авторского 
потока сознания. Всё это составляет второй смысловой ряд сти-
хотворения.

Ещё одно условие, необходимое для творчества, – ​ это лю-
бовь. «В гневе стихи не пишутся», – ​скажет лауреат Нобелевской 
премии Иосиф Бродский. Любовь сопровождает творчество.

Третий смысловой ряд в  стихотворении Б. Пастернака со-
ставлен из  атрибутики любви. Любовь как энергия Бога-Творца 
побеждает зло метели. Она даётся контрастом к всемирной злобе, 
завыванию, сопротивлению. Дьявол всегда борется с Богом, од-
нако поэт знает, что «смерть можно будет побороть усильем вос-
кресенья». И во вселенской метели зарождается, воскресает Дух 
добра и одолевает февраль: «Свеча горела на столе, свеча горела». 
Свеча – ​ центр Вселенной, символ Творца на земле, знак вечной 
жизни, тепла, света и любви.

Весь словесный смысловой комплекс свечи закручен сло-
вами горела, лето, пламя, озаряла, воск капал, жар, а рефреном 
завершается – ​«свеча горела!». Неугасимая свеча посреди бесну-
ющегося мира как огненный столп Творца.
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Стихотворение Б. Пастернака сродни пушкинским «Бесам»: 
бесы дуют из угла. Они обычно собираются по углам дома или 
Вселенной. Однако затушить свечу им не удаётся. Горящая све-
ча – ​ это победа добра над злом, победа любви над ненавистью. 
Любовь охраняется крестом ангела. Метель не  может одолеть 
крест. Как надмирна метель, так надмирна и  горящая свеча. 
Надмирны и  герои, они не  субъективированы. Герои помещены 
в  такое  же надмирное пространство, в  котором они спасаются 
этой горящей свечой и крестом ангела.

Крестообразны взмахи крыльев ангела. В  них и  поэтиче-
ский полёт вдохновения, и  крылья любви, которые возносят ге-
роев над бушующим миром метели. Любовь героев также над-
мирна. Любовь описана через бытовые детали: потолок, стол, 
пол, тени, руки, ноги, два башмачка, платье. Но быт не мешает 
поэту поместить любовь в Бытие Вселенной через глаголы дей-
ствия: ложились тени, падали два башмачка, воск капал на платье. 
Пространство влюблённых обозначено как пол, потолок, окно. 
Есть угол, из которого дует метель Вселенной. Окно в семиоти-
ке знаков обозначает «око души», т. е. всё описанное поэтом надо 
прочитывать как происходящее в душе героев: и метель, и хло-
пья на  оконной раме, кружки и  стрелы на  стекле, скрещённые 
руки и  ноги, и  жар соблазна. Всё это продолжалось весь месяц 
февраль. Любовь охраняется горящей свечой и ангелом. «Кружки 
и стрелы» на оконном стекле сигнализируют о кольцах и стрелах 
Амура, которыми он окольцовывает влюблённых и пускает в их 
сердца стрелы любви.

Февраль не случайно включён в стихотворение Б. Пастернака. 
У него есть цикл стихов, посвящённых православным праздникам. 
Он знает праздник февраля – ​Сретенье. Что такое «сретенье»? Это 
церковнославянское слово «встреча». Именно в феврале встреча-
ются любящие герои, которым, конечно же, не мешает февраль-
ская метель. Внутри их любящих душ – ​жар. Пространство люб-
ви защищено горящей свечой, которую невозможно погасить. 
За окном бушует непогода, которая никак не влияет на состояние 
душ героев. Их судьбы скрестились. Произошло «сретенье» душ 
посреди февральской стужи. Вселенское зло сопротивляется люб-
ви, зима не уступает весне, но Встреча уже состоялась.
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В потоке своего сознания поэт, как заклинание, повторя-
ет: «Свеча горела на  столе!». Повторы создают мистическое 
пространство, в которое зло не может ворваться и  задуть свечу. 
Последняя строчка стихотворения звучит уже не просто как на-
дежда, а  как утверждение, как победа любви, добра, весны над 
ненавистью, злом, вселенским хаосом.

Итак, стихотворение Б. Пастернака, звучащее как экзистен-
циальный поток сознания поэта, утверждает гимн Творцу, творче-
ству и любви. Об этом говорят структурно-смысловые ряды поэ-
тических слов и строк.

М. Вишняков в  стихотворении «Письмо из  охотничьей 
избушки» воспроизводит, как и  Б. Пастернак, процесс творче-
ского вдохновения, которое настигает поэта ночью в тайге. Если 
у Б. Пастернака словесный смысловой ряд собирается вокруг три-
ады Вселенная – ​творчество – ​любовь, то у М. Вишнякова – ​во-
круг триады Творец – ​космос – ​творчество. Вместо горящей све-
чи в  стихотворении М. Вишнякова есть «самодельная лампада» 
и такая же тень.

Вселенское пространство сменяется на  пространство кос-
моса, которое сверху, и  пространство лесной избушки, которое 
на  земле. Появляется лирический герой  – ​ поэт. Пространство 
лирического героя тоже раздваивается. В своей тетрадке он опи-
сывает «догорающий день». Тетрадка может быть дневником. 
На морозном воздухе, когда герой обращает свой взор к небу и ви-
дит луну, звёзды, комету, стихи возникают по вдохновению и за-
писываются на снегу. Вдохновение даёт Творец. Именно Он пред-
ставляет лирическому герою удивительную картину мироздания. 
Ночное небо, освещённое луной, звёздами и кометой, являет чудо 
света для тех, кто в пути. Одиночество путников в дороге скраши-
вается светом с небес – ​«это помощь всеобщего света одиноким 
собратьям своим». И поэт не может не ответить Творцу на явлен-
ную красоту света в ночи. Поэт отвечает стихами: «И черчу я от-
ветные знаки на снегу под морозной луной».

Под воздействием света Творца меняется настроение лири-
ческого героя. Он перестаёт себя ощущать одиноким – ​«не один 
я сегодня во мраке – ​кто-то есть по соседству со мной». Зажжённая 
лампада – ​это ответ поэта на свет и блеск неба.
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И Б. Пастернак, и М. Вишняков выбирают зимнее время для 
рождения поэзии, которая на уровне интуиции уже тревожит душу 
поэта. Зимние знаки М. Вишнякова – ​морозная луна, метели, снег.

Настроение лирического героя М. Вишнякова до  постиже-
ния красоты Творца и зарождения поэзии было мрачным – ​«лам-
пада чуть дрожала», «качалась тень», «догорал день». В распутье 
земном царят одиночество и  мрак. Герой видел только землю. 
Но вот Творец открыл ему живое небо, пульсирующее мирозда-
ние и «перетоки звёзд», и он преобразился. Он отвечает Творцу 
стихами и перестаёт ощущать себя одиноким.

Как и Б. Пастернак, М. Вишняков переносит действие во Все
ленную, в  живой космос. Горящая лампада в  избушке и  знаки 
на снегу отзеркаливают блеск звёзд, свет луны и летящую комету, 
оставляющую знак на небесах. Поэт помещён в середину миро-
здания. Он охватывает весь космос своими мыслями, чувства-
ми, выливающимися в поэтические строки-знаки. Подмигивают 
звёзды мерцанием – ​подмигивает лампада дрожанием огня. Небо 
и  земля перемигиваются, понимают друг друга. Поэт в  тишине 
зимней ночи чувствует тайну мироздания. Он с Творцом!

Михаил Лермонтов и Михаил Вишняков
Образ Рая

Михаил Евсеевич Вишняков был награждён Лермонтовской 
премией в  области литературы. Он любил М. Лермонтова. Они 
совпадали в своих национал-патриотических взглядах на судьбу 
России и русского человека. Оба имели общего покровителя – ​свя-
того Михаила Архангела. У  М. Вишнякова есть стихотворение, 
посвящённое М. Лермонтову, – «Лермонтов».

В стихотворении «Когда волнуется желтеющая нива» 
М. Лермонтов описал Рай, как он ему представлялся. М. Вишняков 
видел Рай через забайкальское лето. У М. Лермонтова – ​ Рай не-
бесный, у М. Вишнякова – ​Рай земной.

Лермонтовский Рай определяется через хронотоп. Простран
ство райского сада, описанное поэтом, сопряжено с небом, Богом 
и счастьем. Последнее понимается как со-частье, т. е. соединение 
с «частью» Бога. Однокоренные слова причастие, участие помо-
гают понять слово счастье. Для лирического героя счастье заклю-
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чается в постижении Бога и «узрении Его» в небесах. Он пребы-
вает в Раю с Богом.

Пространство Рая – ​это сад. Что касается времени, то в Раю 
оно отсутствует, ибо Рай представляет Вечность. Поэт передаёт 
состояние вечности через цветопись сада. В Раю жёлтая нива (ав-
густ), малиновая слива (август), зелёные листки (июнь – ​ июль), 
серебристый ландыш (май). В Раю всегда лето, всё цветёт и пло-
доносит одновременно. Состояние Рая передаётся словами: нива 
волнуется, лес шумит, роса обрызгала ландыш, приветливо кива-
ет головой, ключ играет, лепечет сагу. Умиротворяется состоя-
ние лирического героя: смиряется тревога, расходятся морщи-
ны на челе. Он заявляет: «И счастье я могу постигнуть на земле, 
и в небесах я вижу Бога». В Раю разлита сладость. Сладостна 
даже тень, сладостен сон.

Указанием на  Рай являются и  «райские» эпитеты: час зла-
той, желтеющая нива, которая сродни золотым колосьям. В Раю 
нет ночи, т. к. тьма не присуща Раю. В Раю румяный вечер и зла-
той час утра. Райские звуки – ​это шум леса, звук ветерка, лепе-
тание ключа.

Вот так гениально, через цвет, свет, звук, настроение, хроно-
топ создаёт М. Лермонтов образ Рая.

Для М. Вишнякова Рай (стихотворение «Цветы Газимура») – ​
это забайкальское лето в тайге. Уже в этом определяется хронотоп 
текста: грянул июнь и на убыль пошёл Газимур. М. Вишняков нахо-
дит Рай в Газимурской тайге. Пространство земного рая в его сти-
хотворении – ​это река Газимур, тайга с соснами, лугами, цветами, 
жарким солнцем.

Цветопись земного рая передаётся вместе с запахами и зву-
ками. В  поэтическом раю М. Вишнякова луга запестрели, смо-
ла золотится, волны блестят на солнце, на теле жгучий загар. 
Забайкальский июнь напоен запахами берёзы, вербы, хмеля, цве-
тов, трав, смолы.

М. Вишняков прибегает к  сравнению июньского таёжного 
изобилия с  пряным восточным базаром. Звуки земного рая не-
громки: убывающий Газимур брызжет волной, а в тайге – ​тишина. 
И снова поэтические сравнения: волна брызжет, как хрустящее 
сочное яблоко, а зимой в печи также хрустнет золотая сосновая 
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смоль. Забайкальское лето короткое. Недавно была зима, и  ра-
дость жаркого пряного пёстрого лета пройдёт быстро. Лето оста-
нется в  воспоминаниях, когда у  горячей печи запахнет смолой. 
Запах смолы – ​это запах ладана. Тайга как огромный храм райской 
природы заполнена ладаном всё лето и сохраняет этот запах зимой 
у домашней печи.

Лирический герой в  стихотворении М. Вишнякова радует-
ся лету, солнцу, реке, тайге, цветам, запахам и звукам. Такое со-
стояние радости может быть только в Раю: «Как рады, что лето 
пришло! Как солнце ласкает глаза, и колени, и каждую клеточку 
кожи!.. Доброе бродит по телу тепло». Состояние героя в вишня-
ковском раю сопровождается словами: плечи целует, солнце ла-
скает, доброе тепло, блаженство и нега, в душу повеет иссолнеч-
но-жгуче-ласкающе-пряным.

Как и  М. Лермонтов, М. Вишняков включает в  стихотво-
рение райский сон. У М. Лермонтова сон смутный, радостный, 
а  у  М. Вишнякова  – ​ тёплый, добрый. Сон разливается по  телу 
спящего под берёзой лирического героя. М. Вишняков использует 
эпитеты: колючее и доброе тепло бродит по телу. Почему колючее? 
Потому что июньское жаркое лето сожгло кожу, и даже во сне сад-
нящий и острый загар напоминает о себе. И опять сравнение – ​как 
напуганный ёжик. Загар колется.

Кроме летнего зноя М. Вишняков включает в земной рай ох-
лаждающие таёжные росы, туманы, которые снимают жар лета.

У лирического героя два настроения. Одно  – ​ зимнее, оно 
показано через воспоминание: «О, как мы намёрзлись!». Другое 
настроение – ​летнее: «Как рады, что лето пришло!». Завершается 
стихотворение М. Вишнякова вновь воспоминанием, только те-
перь уже лето вспоминается зимой. Лето заходит в душу лириче-
ского героя через тепло печи и запахом смолы на дровах.

Таким образом, и М. Лермонтов, и М. Вишняков описывают 
Рай: небесный и земной. Оба прибегают к цветописи, запахам, зву-
кам, хронотопу как указателям Рая. Оба передают состояние лири-
ческого героя через радость, сладость, негу, блаженство, добро 
и тепло. У обоих поэтов божественное сигнализируется светопи-
сью золота. Золото – ​знак Бога. Лирический герой М. Лермонтова 
видит и познаёт Бога в Раю, а лирический герой М. Вишнякова 
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